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= Cultura i ciutat,
cultura i comunicacio

GUILLAMON, ]. La ciutat interrom-
puda. Barcelona: La Magrana, 2001.

Els mons de la cultura i de la comu-
nicaci6 s'obstinen, al nostre pais, a pen-
sar-se com a ambits estancs, més o
menys fronterers, més o menys comple-
mentaris, pero vinculats a discursos que
es repel-len. Les poques veus que apos-
ten per la indiferenciacio, és cert, sovint
I'inic que reclamen és la submissio de la
produccié cultural a les lleis arbitraries
del pitjor glamour televisiu; és a dir, sim-
plificant, la dimissio de l'artista com a
intel-lectual. 1, a la contra, ha acabat
sent gairebé pecat pensar que sigui licit
abordar, en termes de critica cultural, la
responsabilitat social de la indGstria de
la comunicacio...

La professora Anne Cauquelin, en un

opuscle que ja té deu anys,! ho plante-
java en aquestes termes: “La ‘réalit¢’,
c'est-d-dire la substance de l'art, appar-
tient-elle encore a l'oeuvre ou bien se
trouve-t-elle déportée a l'extérieur de
I'objet prétexte, comme son image —un
signe—, soumise alors a de tout autres
critéres? Il semble bien que l'analyse du
mécanisme de production et distribu-
tion de l'art contemporain nous porte
vers la seconde réponse. La réalité de
I'art contemporain se construit en
dehors des qualités propes a l'oeuvre,
dans I'image qu’elle suscite dans les cir-
cuits de communication”.

[s, sens dubte, un dels mérits del tre-
ball de Julia Guillamon haver connectat
I'analisi del debat cultural barceloni de
les altimes dues decades a aquests “cir-
cuits de comunicacio”. La ciutat inte-
rrompuda és un assaig intens sobre la
relacié que els escriptors catalans, en
l'assaig i en la ficci6, han mantingut
amb Barcelona. El llibre esta construit, a
través d'un recorregut cronologic, sobre

I CAUQUELIN, A. L’art contemporain. Paris: Presses Universitaires Frangaises,

1992, p. 60.
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els parametres d'una visio liberal radical
de la historia de la cultura.

Al meu entendre, com he escrit ante-
riorment,2 'obra de Guillamon conté
dues grans tesis. La primera la fa explici-
ta al llarg del text: s'ha produit un divor-
ci entre la ciutat que els politics i els
urbanistes han estat “renovant” (la
Barcelona olimpica, pero també la dels
centres comercials i la dels comergos
franquiciats) i la ciutat que els escriptors
han continuat preferint, la Barcelona
bruta perd carregada de memoria.

La segona tesi del treball, implicita
en la seleccié dels autors analitzats
(Quim Monzd, Narcis Comadira, Félix
de Azaa, Rafael Argullol, Miquel de
Palol o Valenti Puig, entre d’altres), és
la reivindicacié d'un eix interromput
del debat cultural a Catalunya. Aquesta
“ciutat interrompuda” és el resultat de
la desactivacio d'un marc de confron-
tacio intel-lectual de base pluralista, on
llengties literaries diferents, disciplines
creatives diferents (comic, disseny,
musica, arquitectura), estils diferents i
ideologies diferents havien intercan-
viat influéncies en un entorn de con-
flicte fertil, al marge de la pressio sepa-
radora i aillant del nacionalisme identi-
tari, i al marge de les consagracions
mediatiques i comercials de la banalitat
neoliberal.

Guillamon recorre la premsa i els
titols publicats al llarg d’aquests dos
ultims decennis, i entronca la produccio
literaria catalana amb els principals refe-

rents intel-lectuals de I'época: Debord,
Bourdieu, Baudrillard, Jameson, Lipo-
vetsky, Castells o Enzensberger.

En aquesta reflexio hi incorpora
també¢, notablement al capitol “La gue-
rra dels somnis”, la modificacio de “les
condicions de circulacio entre la reali-
tat, el somni i la ficcid” (p. 262) que
l'audiovisual ha introduit en el moén
actual. Recorda, aqui, la transformacio
en la manera de fer televisio (la “neote-
levisia”) que Umberto Eco havia apun-
tat: “La caracteristica principal de la
Neo TV es que cada vez habla menos
(como hacia o fingia hacer la Paleo TV)
del mundo exterior. Habla de si misma
y del contacto que estd estableciendo
con el pablico (...) La maxima noticia
que ofrece la Neo TV, ya hable de misi-
les o de Stan Laurel (...), es ésta: ‘Te
anuncio, oh maravilla, que me estis
viendo™.3

Guillamon prolonga també aquesta
tendéncia cap a la comunicacio comer-
cial: “La camera ja no reflecteix la reali-
tat, la crea. La publicitat deixa d'inter-
pel-lar el pablic i pren l'aparenca d’'una
ficcio, La vida quotidiana es modela
seguint els estimuls que provenen de les
imatges televisives, com una fantasia en
temps real, una ficcio sense autor que fa
que ens sentim colonitzats sense saber
qui ens colonitza” (p. 262-263). Perd on
Guillamon aprofundeix amb més detall
és en la lectura critica dels serials impul-
sats per Televisio de Catalunya, des de
Poble Nou (1994): “Al comencament

R MIRALLES, E. “La No-Barcelona”. Caracters, num. 18, gener 2002,
3 ECO, U. (1983) “TV: la transparencia perdida”. A: La estrategia de la ilusion,

Barcelona: Lumen, 1999, 3.% ed, p. 151.
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Poble Nou representa un reciclatge de les
idees progressistes sobre la ciutat en una
ficcio positiva que pretén compensar els
ciutadans del fracas d'una idea de ciutat
(...) En la segona fase I'imaginari dels
moviments veinals és substituit per una
realitat sense referent que no existeix
fora de la ficcio televisiva.

"Poble Nou va ser el primer d'una
série de grans relats sobre la ciutat,
Girona, Manresa, Terrassa, Sabadell con-
fien a les teleséries una part important
del marqueting urba (...) En aquestes
séries I'univers imaginari suplanta el real
(...) Més enlla de la seva finalitat com a
entreteniment, les teleseries imposen el
seu propi principi de realitat. Son refe-
rents de cada compra, vehiculen publi-
citat del propi mitja al costat de publici-
tat de tota mena de productes, imposen
criteris morals entorn de 'homosexuali-
tat, la immigracié o la bulimia.

"A finals del segle XX, el consum
audiovisual modela la realitat social. El
valor d’aquests productes no es mesura
per la seva qualitat (la idea d"una ‘ficcio
popular refinada’ només serveix per
veéncer la resisténcia inicial d'una part
del public) sino pel nombre d'intercan-
vis comercials que son capagos d'acon-
seguir. El debat estetic, I'apreciacio sub-

jectiva i lliure dels fenomens artistics i
literaris, és substituit per I'objectivacio
dels valors a través dels indexs d’au-
diéncia. En un moén on les relacions
personals son cada vegada més dificils,
la ficcié acaba convertint-se en un
entorn interpersonal. Els serials son
una obra col-lectiva, una ficcio sense
autor que confon la realitat i el somni,
perd aquesta ficcié sense autor no és
innocent: té com a funcidé proporcio-
nar a I'Estat un llenguatge (p. 267-
268)".

La ciutat interrompuda ha esdevingut
un activador de la controvérsia d'idees a
la premsa catalana. Arquitectes, politics,
literats i gestors culturals ja hi han par-
ticipat. Els agents de l'ambit de la
comunicacio (comunicolegs, si, pero
també guionistes, productors, realitza-
dors, publicitaris, gestors mediatics,
etc.) no haurien de deixar de baixar a
I'arena puiblica quan s'hi parla d’art i de
cultura. Entenc que Guillamon ha
llangat, amb intel-ligéncia, una invita-
ci6 al sector perqué deixi de refugiar-se
en la innocéncia de qui pretén estar
jugant a un altre joc en la mateixa pista
i amb les mateixes pilotes.

Esteve Miralles

= La feblesa del sistema
mediatic valencia

XAMBO, Rafael. Cormunicaci, politi-
ca i societat: el cas valencia. Valéncia:
Edicions 3 i 4, 2001. 180 pagines.

Els estudis sobre Estructura Economica
i Politica de la Comunicacié han tingut
un desenvolupament forga significatiu a
Catalunya, sobretot en les dues darreres
décades, encara que hi ha una tradicio
que podriem fer arribar fins a abans de la
Guerra Civil. Autors consolidats com ara
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Miquel de Moragas i Josep Gifreu, entre
d’altres, lideren un corrent d'analisi que &s
capdavanter en I'Europa de les regions, ja
que esta fonamentat especialment en els
“espais” 0 “ambits” comunicatius i cultu-
rals regionals. En el cas de Catalunya, a
més a mes, aquest espai se sustenta en el
fet d'identificar aquesta regi6 amb una
nacio, encara que sense estat propi.

En els darrers vint anys, aquesta veri-
table doctrina, que ha donat lloc a la
d'innombrables treballs
academics, ha estat assumida d'alguna
manera pel mateix poder politic catala
(tant el Parlament com el Govern de la
Generalitat de Catalunya defensen i
potencien aquest “espai catala” davant
d'altres espais més potents, en especial
l'espanyol). Perd també aquest corrent
ha estat exportat a la resta de I'Estat
(especialment al Pais Basc, Galicia,
Andalusia i la Comunitat Valenciana) i,
en menor mesura, a d'altres regions
d'Europa, sobretot a aquelles que tenen
meés consciencia nacional.

produccio

Perd les relacions entre Catalunya i la
Comunitat Valenciana (“Regne de
Valéncia” o Pais Valencia, segons la ideo-
logia assumida) son ambigies, ja que no
queda clar on esta la “nacio”: si en el
Principat en sentit estricte o b¢ en el con-
junt de terres de parla catalana (els ano-
menats Paisos Catalans). Per aquest
motiu, a la Comunitat Valenciana també
han sorgit diferents autors que, més o
menys, s'inscriven en aquesta linia de
pensament, pero sobretot intenten trobar
i analitzar un espai comunicatiu i cultural
propi: el valencia. Aqui podriem situar
joves investigadors (molts dells vinculats
a la Universitat Autonoma de Barcelona,
on ha sorgit aquest corrent d'analisi), com

és el cas d'’Antonio Laguna Platero,
Francesc Andreu Martinez Gallego,
Enrique Borderia Ortiz, Inmaculada Rius
Sanchis, Juanjo Bas Portero, Jordi Pérez
Llavador, Josep Solves Almela i Rafael
Xambé. Es cert que també s'inspiren en
hemerografs propis del passat, com ara
Tramoyeres Blasco, Serrano Morales i
Navarro Cabanes, encara que sobretot en
conspicus valencianistes de les darreres
décades, com ara Joan Fuster, Manuel
Sanchis Guarner i Ricard Blasco.

De totes maneres, no son gaire nom-
broses les obres fetes per aquests autors
(amb l'excepcio de Laguna Platero) i
sobretot estan centrades en la relacio
existent entre el sistema mediatic i el sis-
tema politic i cultural (ja que la llengua és
un fet clau en aquesta doctrina). Aquest
és el cas de Rafael Xambd (Algemesi,
Valéncia, 1954), qui, després de publicar
la seva primera obra anomenada Dies de
premsa: la comunicacio al Pais Valencia des
de la Transicic Politica (1995), presenta ara
aquest resum de la seva tesi doctoral, que
ha titulat Comumicacid, politica i societat: ¢l
cas valencia (2001), i que compta amb un
proleg del mateix Moragas.

Es tracta d'un text breu (probable-
ment massa breu, donada 'amplitud del
tema abordat) en el qual I'autor descriu
i analitza I'evolucio del sistema mediatic
valencia des dels anys seixanta (basica-
ment amb la liberalitzacié que provoca
la Llei de Premsa i Impremta de 1966) i
se centra particularment en la premsa, la
radio i la televisio.

L'obra esta dividida en set capitols:
temps de mudanga (de contextualitza-
cio de 'espai), els “tristos” mitjans sota
el franquisme (els canvis a la premsa en
la darrera decada de I'anterior régim), el
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conflicte civil i I'hegemonia mediatica
(les lluites entre valencianistes i espa-
nyolistes a causa de les llengiies), I'escas
desenvolupament de la premsa (la seg-
mentacié del mercat i I'hegemonia de
la llengua espanyola), la dependéncia
radiofonica de les grans cadenes madri-
lenyes, el desenvolupament de la televi-
sio i els canvis dels darrers anys.

Cadascun dels capitols descriu l'evo-
lucié cronologica dels diferents mitjans a
la Comunitat Valenciana i tots estan tra-
vessats per un fil conductor que, encara
que Xambo no l'explicita, es desprén al
llarg del llibre: el conflicte central que
consisteix en la “recuperacio cultural i
lingiiistica versus continuacio de la caste-
llanitzacio cultural i substitucio lingtiisti-
ca, autonomia versus centralisme, rege-
neracionisme civil versus nostalgia del
franquisme, en definitiva, canvi social
versits manteniment de I'statu quo™ (p.
48). Aquest autor aposta clarament pel
valencianisme (i, per extensio, el panca-
talanisme) com a fet positiu enfront de
I'espanyolisme (i, per extensio, la nostal-
gia del franquisme). Aquest maniqueis-
me és forga recurrent en aquest tipus de
perspectiva academico-ideologica i esta
més 0 menys present en la majoria dels
estudis.

En principi, aquesta posicio ideologi-
ca sembla tan licita com qualsevol altra,
pero 'autor no l'explicita amb claredat.
En primer lloc, perqué el llibre no té una
introduccié en la qual Xambo se situi en
una posicio academica concreta i en un
corrent de pensament estructurat.
Tampoc queden clares les coordenades
temporal (quin periode analitza?) i espa-
cial (sembla més clara: la Comunitat
Valenciana i les influéncies politico-

mediatiques provinents de Madrid),
perd no es diu res de les que venen d'al-
tres centres de poder, com ara Barcelona
o els diferents pols estrangers on s'ela-
bora gran part dels continguts mediatics
que arriben als valencians. El llibre esta
centrat sobretot en els mitjans de comu-
nicacio (el canal), perd es diuen molt
poques coses dels emissors i dels publics
(perqué és més dificil?).

L'autor practicament exclou (amb la
salvetat d'unes ratlles al capitol de “darre-
res noticies i epileg”) les industries publi-
citaria, cinematografica, videografica,
fonografica i editorial, les revistes de con-
sum (amb el lideratge de la madrilenya
Hola! i les catalanes Pronto i Lecturas, els
magazins dominicals (amb el lideratge
del catala Magazine), la premsa esportiva
(l'auge del madrileny Marca) i economi-
ca, les agéncies de noticies (el paper clau
d’Efe), els periodics digitals, el fenomen
d'Internet, les telecomunicacions o la
televisio per cable i per satél-lit (on surt el
lideratge d’Admira?). També es passa de
puntetes sobre el fenomen del setmanari
El Temps (vinculat a Edicions 3 i 4 i als
Premis Octubre): la seva dependeéncia
financera i politica de la Generalitat de
Catalunya i el seu enfrontament sistema-
tic amb el diari Las Provincias i el Govern
d’Eduardo Zaplana. Totes aquestes quies-
tions haurien donat més complexitat real
al sistema mediatic valencia. Preci-
sament, aquest capitol sembla haver estat
escrit cinc anys després de la lectura de la
tesi (1996) i es nota com un afegit de
darrera hora per actualitzar les dades.

Aquestes critiques no volen des-
mereixer el llibre de Xambo. Ans al con-
trari, creiem que ¢s un bon text intro-
ductori per aquells lectors inquiets
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(valencians o catalans) que vulguin
apropar-se al sistema mediatic valencia,
un sistema feble i massa condicionat per
actors externs al mateix espai comuni-
catiu i cultural. Un clar exemple, per
tant, que posa en evidéncia la importan-

cia de les mesures politiques democrati-
ques adrecades a corregir les aberracions
del mercat. Creiem que l'autor, amb
bona fe, ens pot ajudar en aquesta tasca.

Daniel E. Jones

= Solucions precaries
que no envelleixen

STEINER, George. Gramatiques de la
creacio. Barcelona: Proa, 2002.

Que la tradicié occidental porta la
llavor d'una relacio irreconciliable entre
coneixement cientific i artistic ho cons-
tata la pretensio de Platd d'expulsar els
poetes de l'estat ideal amb l'argument
que les obres artistiques no operen amb
“la mesura, el nombre i el pes” que pre-
tanyen al veritable coneixement. s
innegable que el saber cientific que
Platé reclamava ha proporcionat nota-
bles beneficis a I'home al llarg de la
historia, perd no és menys cert que,
sobretot a partir dels segles XVII i XVIII,
en molts casos s’ha concebut la ciéncia
com una solucio totpoderosa capag d'a-
clarir fins i tot les foscors humanes de les
quals sempre s’ha ocupat 'art. Si la cién-
cia ho pot tot, l'art queda reduit a un joc
de nines capritxos i gratuit que estra-
nyament aconsegueix encara congregar
al seu voltant nens més grans del que
toca. Mentre el cientific s’ha fet un
home de profit, I'artista continua parasi-
tant i construint artefactes de nul prag-
matisme en un estat d'oci permanent

que arrenca mirades de sospita o d'in-
dulgéncia.

Davant I'efervecéncia d’aquest lloc
comtl, el critic literari George Steiner no
claudica i després d'una vasta investiga-
cio conclou que “les arts son més
imprescindibles per a la humanitat que
la més elevada de les ciéncies”. En efec-
te, Gramatiques de la creacio, la seva alti-
ma obra traduida al catala, constitueix
un lloable intent de justificar la supre-
macia de l'art en alguns ambits del
coneixement huma. Per Steiner, la crea-
cio artistica és l'activitat amb la qual
I'home aconsegueix transcendir la seva
condici6 de mortal. Amb la seva aspira-
ci6 a la intemporalitat, 'art fa present
allo il-limitat i etern, i, per aixo, és una
analogia de la creacié divina. Segons
l'autor vienés, I'obra d'art aplega presén-
cia i abséncia, objecte i projecte; hi ha
també la pretensio que no s’ha arribat a
realitzar, perque, a diferéncia de l'expli-
cacié cientifica de la realitat, les solu-
cions de l'art sempre son precaries
davant la riquesa del problema que es
proposen resoldre. Tot i aquesta preca-
rietat, les intuicions no del tot acabades
d'expressar en les obres d'art no enve-
lleixen: les noves creacions es relacionen
amb les antigues perd mai les superen,
per aquesta rad sempre tenen coses a
certeses

dir-nos. En canvi, les
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inapel-lables de la ciencia queden conti-
nuament superades per nous descobri-
ments i noves teories. Perd per damunt
de totes aquestes diferéncies, Steiner
concep la creacio artistica com un acte
intim, individual i solitari d'enfronta-
ment a la mort.

L'interés de Gramatigues de la creacid
resideix en la voluntat d’explicar només
amb coneixements humanistics allo
que hem coincidit a anomenar Hu-
manitats i que, si els intel-lectuals es des-
pisten, acabara rebent l'etiqueta aber-
rant de Ciéncies Humanes o Ciéncies
Artistiques. Juntament amb Harold
Bloom, Neil Postman i Milan Kundera,
Steiner representa una de les poques
veus actuals autoritzades a denunciar les
pretensions i els excessos cientifistes que
de mica en mica s'apoderen del conei-
xement humanistic. En contra d’aques-
tes pretensions cientifistes, Gramatigues
de la creacio defensa la tesi que, per sort,
l'art mai podra ser un coneixement
exacte i absolutament cert.

Tot i argumentar a favor de la neces-
sitat de I'art, tota I'obra d’Steiner es veu
envaida d'un to desesperangat que
acaba esclatant a 1"altim i cinqué capitol
del llibre. En aquest capitol, 'autor pro-
nostica la desaparicio de la creacio artis-

tica, almenys tal com ell I'ha definida en
els capitols precedents. En l'actualitat,
segons Steiner, la idea de la mort s’ha
devaluat, la soledat i la idea d'individu
han anat perdent el sentit que han
adquirit durant tota la modernitat, i la
relacié de I'ésser huma amb el temps
s'ha vist alterada. En conclusio, tots els
ingredients que feien possible I'art han
perdut valor. Aquest argument apocalip-
tic és, almenys al meu parer, el més fra-
gil de tot el treball. Potser perqueé la pro-
ximitat amb el temps present fa dificil
interpretar si la mort i, en conseqiiéncia,
I'art s’han devaluat i quins son els signes
evidents d'aquesta decadéncia.

No obstant aixo, Gramatiques de la
creacio ofereix un excel-lent exemple del
que és una investigacio en el camp de les
humanitats, en la qual es construeix un
discurs complex i coherent, on es rela-
cionen amb pertinenca materials de les
disciplines més diverses: des de l'etimo-
logia fins a la filosofia, passant per la
musica, la teologia i el pensament poli-
tic. Pero el més important de 1'altima
obra d'Steiner és el seu interés per aclarir
un concepte de vegades tan mal entés
com l'art.

Eva Comas

= Tot Lluch “for ever”

SINTES, Marcal. Qué pensa Emest
Lluch. Barcelona: Proa-Déria, 2001.
180 pagines.

Ernest Lluch va ser un escriptor pro-
lific, especialment en el camp de la
historia economica, perd Pamplitud dels
seus interessos era tal que resulta molt
dificil trobar una obra que aplegui les
seves infinites curiositats politiques,
musicologiques, futbolistiques, gas-
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tronomiques, etc. Possiblement aquest
&s el merit principal del treball que va fer
Margal Sintes I'any 1996 i que no ha vist
la llum fins després del miserable assas-
sinat de Lluch a mans dels pistolers
d’ETA. En poc més de cent pagines els
lectors podran trobar que ¢l professor
Lluch tenia pensament sobre materies
ben diverses. Es un bon homenatge i
una bona manera de recordar per sem-
pre la seva poliedrica personalitat.
S’han dit moltes coses sobre el géne-
re de l'entrevista, que estd permanent-
ment en crisi pero té una mala salut de
ferro. En el cas del treball de Sintes es
demostra que possiblement la principal
caracteristica d'un bon entrevistador ¢s
la seva ductilitat, que no vol dir submis-
si0, sind que vol dir capacitat d’adaptar-
se al personatge perque es mostri tal
com és, que no necessariament & com li

agradaria ser a ell mateix o com agradria
als altres que fos. Les diverses facetes de
Lluch fan que Sintes, al llarg del llibre,
aparegui amb actituds ben diverses, que
van des de la dialectica politica fins a la
pedagogia economica, sempre diferent
perd sempre a la recerca del veritable
Liuch, aquell que ell reconeixia en
posar-se davant del mirall.

Com assegura el mateix autor, és
possible que I'obra sigui una altra pel fet
que aparegui després de la mort de I'en-
trevistat, sense haver estat feta a manera
d'epileg. Perd el cas és que entre la
impossibilitat d'actualitzar-la i la possi-
bilitat d'expurgar-la, aquesta segona
opcio deixa Lluch en estat pur perqué el
lector pugui guardar-lo per sempre. AiXo
deu ser una bona entrevista.

Albert Saez

= La recerca academica
ben feta

COLOBRANS, JORDIL. El doctorando
organizado: la gestion del conoci-
miento aplicada a la investigacion.
Zaragoza: Mira, 2001. 281 pagines.

Des que a finals dels anys quaranta 'e-
rudit i documentalista Javier Lasso de la
Vega va editar el seu conegut tractat Cono
se hace una tesis doctoral: manual de técnica
de la docurnentacion cientifica y bibliogrdfica
(1947) han estat molts els manuals meto-
dologics publicats. Sense anim d’exhausti-
vitat, en les dues darreres décades han sor-

tit a la llum molts treballs d'aquest carac-
ter per tal d'orientar als joves investiga-
dors espanyols, entre els quals es poden
citar els seguients: Redaccion y presentacion
del trabajo intelectual, de José Quesada
Herrera (1983); Tesis doctorales v trabajos de
investigacion cientifica: metodologia general
de su elaboracion y documentacion, de
Restituto Sierra Bravo (1986); Ser doctor:
como redactar una tesis doctoral, de Gabriel
Galdon Lopez (1987); Aprender a investi-
gar: métodos de trabajo para la redaccion de
tesis doctorales: Humanidades y  Ciencias
Sociales, de José Alcina Franch (1994), i
Teoria y técnica de la investigacion cientifica,
de José M. Desantes Guanter i José Lopez
Yepes (1996),
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Perd sens dubte l'obra que va tenir
més incideéncia entre els investigadors
del pais va ser Camo se hace una fesis: téc-
nicas y procedimientos de investigacion,
estudio y escritura, d'Umberto Eco (1977),
no Nomes per estar escrita per un comu-
nicoleg i escriptor de reconegut prestigi,
sind sobretot perqué es tracta d'un
manual senzill, entenedor i forga practic.

Aquest tipus d'obres ha estat cada
vegada més necessari en el sistema uni-
versitari espanyol a causa del desenvolu-
pament dels treballs de recerca de tercer
cicle, que han anat creixent exponencial-
ment en el darrer quart de segle, encara
que a Espanya els doctorands que no
conclouen la tesi doctoral son prop d'un
vuitanta o noranta per cent dels alumnes
matriculats als cursos de doctorat.

Generalment, el jove que s'interessa
pels cursos de doctorat no té gens clar
qué vol estudiar en la seva tesi doctoral
i tampoc troba facilment l'orientacio
adequada entre el professorat de la facul-
tat on esta matriculat. A vegades, resulta
que el tema que li interessa no troba res-
posta en el cos de doctors del centre, o
bé hi ha una contraproposta que a vega-
des desconcerta. Per tant, els doctorands
acaben demanant que en sigui el direc-
tor aquell professor “important” dins
del claustre (amb pes especific en la
burocracia académica), al marge del seu
prestigi intel-lectual, ideoneitat, conei-
xement del tema i temps disponible.
D’aquesta manera, el doctorand acaba
creient que si el seu director és poderds,
ell no tindra massa problemes en el llarg
periple i segurament el podra orientar
en tots els seus dubtes, encara que no
sigui necessariament aixi.

Per aixo, a més de l'orientacio del

director (generalment escassa i superfi-
cial), el doctorand necessita obres que li
expliquin queé ha de fer, com no ha de fer,
en quin ordre i seguint quins passos
imprescindibles si vol arribar a bon port.
Per aquest motiu, manuals practics com
El doctorando organizado poden ajudar cla-
rament els joves universitaris que volen
convertir-se en investigadors académics
en el camp de les Ciéncies Socials i les
Humanitats. El seu autor, Jordi Colobrans
(Barcelona, 1965), és doctor en Sociologia
per la Universitat de Barcelona (1996) i,
no obstant la seva joventut, compta amb
un llarg historial de recerca en diferents
universitats catalanes, entre les quals des-
taca la tasca docent i investigadora a la
Universitat Ramon Llull.

L'obra de Colobrans no només esta
ben estructurada i escrita en un llenguatge
planer, lluny d'academicismes i formes
presumptuoses, sind que presenta, pas a
pas, en sis grans apartats, el cami que ha de
seguir el doctorand: @) iniciar el procés; b)
preparar el procés; ¢) dissenvar el procés; d)
recopilar informacid i produir coneixe-
ment; ¢) plasmar el coneixement, i f) pre-
sentar el coneixement. Probablement, una
de les virtuts més grans que t¢ aquest
manual comparat amb d'altres anteriors és
que l'autor no es perd en circumloquis ni
en divagacions academicistes; va directa-
ment al gra i, sobretot, esta pensat per un
autor que sap utilitzar amb destresa dife-
rents programes d'ordinador (de gran uti-
litat per a l'elaboracio de mostres, per
exemple) i fonts d'Internet, cada vegada
més imprescindibles.

Paral-lelament, el lector jove es trobara
més a gust amb un llenguatge i un dis-
seny tipografic moderns i amb les inquie-
tuds que més li preocupen: no nomeés el
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text que ha d'escriure, sind també el con-
text i les condicions en les quals ha de fer-
ho. Per aquests i altres motius, creiem que
el manual de Colobrans es convertira en
una eina de gran utilitat per a la recerca
académica i, amb el temps, probable-
ment, en un classic en aquest camp. No

dubtem que evitara la comissio d'errors
metodologics (a vegades greus) que pas-
sen inadvertits no només als directors de
tesis sind als mateixos membres dels tri-
bunals d’avaluacio.

Daniel E. Jones

= Lecciones de prisa

BASTENIER, M.A. El blanco mavil.
Curso de Periodismo con la experien-
cia de la escuela de El Pais. Madrid:
El Pais, 2001.

Con este Curso de Periodismo, Miguel
Angel Bastenier se propone desarrollar
“una teoria general de las partes y trata-
miento de la noticia, técnicamente véli-
do [sic] para cualquiera de los géneros
informativos que aqui estudiamos” (p.
55); mas todavia, “establecer un canon
de acuerdo con el cual fuera posible sis-
tematizar las posibilidades que tiene el
periodista de aprehension de eso que lla-
mamos la realidad” (p. 231).

Para alcanzar estos objetivos, el
autor recorre el camino por si y ante si,
sin buscar apoyo alguno ni en la teoria
social (que abre un arco de perspectivas
diversas, competitivas) ni en las ver-
siones escritas de los saberes profesio-
nales (que se encuentran en otros
manuales, en los libros de estilo, en los
dictamenes del asi llamado “defensor
del lector”). ;Demasiada faena para
asumirla en solitario? En el altimo tre-

cho, los obsticulos enfrentados le
hacen pensar que “el periodismo no
esta muy claro como puede ensenarse,
pero, quiza, si hemos visto que puede
aprenderse” (p. 230). Pero esta tiniebla
no le impide afirmar el logro de sus
objetivos: “Seria absurdo pretender que
ésta es la tnica, ni tampoco la mejor
sistematizacion posible, pero si cabe
defender que el planteamiento es claro
y directo” (p. 231). Si no lo fuera, tam-
poco tendria que lamentarlo demasia-
do: “(...) se considera que la mejor ense-
nanza es la practica en la calle” (p.
190). De donde cabe inferir que, para el
autor, el learning by doing importa mis,
en definitiva, que el aprendizaje del
canon que nos propone y que las lec-
ciones impartidas por €l y por tantos
otros en las aulas universitarias.
Exploremos el canon bastenieriano,
de todos modos. Sus premisas parecen
mas bien guinos dirigidos a ciertos sec-
tores del publico que bases solidas para
lanzarse a andar. “Suponer, realmente,
que es posible separar los hechos de la
opinion es pura fantasia (...) La objetivi-
dad es solo una palabra, una invoca-
cion, un santo y sefa al que encomen-
darnos, porque eso que llamamos la rea-
lidad, o bien no existe 0 no tenemos
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ninguna probabilidad de aprehenderla
por la via del conocimiento” (p. 25).
Pero “la palabra escrita, o hablada, es
una realidad en si misma, un medio
que no tiene nada en comun, ningtlin
drea de superposicion, con los hechos
que se supone que estd describiendo”
(p. 27). Pero "estamos, por lo tanto, cre-
ando una realidad que es una narrativa,
entre muchas posibles e igualmente
validas, del out there” (p. 28). Pero "lo
que si existe, en cambio, es (...) el fair
play; 1a honradez del punto de partida,
la ausencia de parti pris por parte del
periodista (...) Solo en la neutralidad
residen los auténticos valores profesio-
nales” (p. 28). Pero “no hay un periodis-
mo neutral, contrapuesto a otro perio-
dismo de toma de posicién; solo hay un
periodismo profesional, que, partiendo
de una posicion de neutralidad, toma
posiciones con el respaldo de la infor-
macion de que dispone” (p. 29).

Este Curso de periodismo no avanza
mas alla de un curso de redaccion perio-
distica. Sin duda, éste es un campo pri-
mordial, pero no es el primero ni el
unico reclamado para ensefiar o apren-
der “periodismo”. Anclado en sus tex-
tos, Bastenier prescinde de su proceso de
produccion y de los contextos: contex-
tos de esta produccion y redaccion, pero
también de su distribucion y su lectura.
Y sin esos contextos no hay comunica-
cion posible. El estudio de casos —textos
publicados por unos pocos periddicos,
con El Pais desde luego como la referen-
cia mayor, y textos escritos por los pro-
pios alumnos— se queda en la casuisti-
ca, sin aplicar ni proponer modelos,
categorias, conceptos ni preguntas que
bosquejen una metodologia. O, por lo

menos, un elenco de topoi para la reali-
zacion de ulteriores analisis de conteni-
do, analisis de textos y de discursos, ani-
lisis comparativos.

Bastenier opta por “el periodista”
como tnico protagonista. Le perfila asi
como si fuera lo que nunca es en la rea-
lidad de la pirdmide redaccional: un tra-
bajador independiente, con plenas capa-
cidades para decidir qué hacer, trabajar
en consecuencia y escribir con entera
libertad. Como si la Redaccion fuera una
comunidad de iguales, la empresa edito-
ra una madre afectuosa y los centros del
poder economico y el poder politico
unas fuentes transparentes, unos cordia-
les lectores siempre dispuestos a la cola-
boracion sin limites ni contrapartidas. La
identificacion de “el periodista” a partir
de lo que no es (p. 18s) —“socidlogo”,
“historiador”, “politico”, “hombre publi-
co"— puede parecer ingeniosa pero cul-
mina con un enigma: “(...) el periodista
puede entenderse, por tanto, como una
suma de todo lo que no es (...) la adicion
de todas esas imposibilidades o insufi-
ciencias conforma, de manera muy apro-
piada aunque especialmente enigmatica,
lo que si es. Lo que no acabamos de ser,
de una manera miltiple, es lo que
somos.” ;Qué canon podra esperarse a
partir de un enigma? “Y este lote es inde-
finible porque, efectivamente, no existe
el corpus doctrinal que exprese semejan-
te suma de negaciones. Por eso, periodis-
ta puede serlo cualquiera”, advierte
entonces el autor, saltando del enigma al
lugar comtn (p. 19) sin mejorar el retra-
to. “Periodista puede serlo cualquiera, lo
que no significa que cualquiera pueda
ser un buen periodista; y por esa razon
hay que admitir que el inico control de
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acceso a la profesion sea el intercs del
mercado conjuntamente con el de la
sociedad” (p. 19). No tan “tnico”,
entonces, sino doble control: “(...) la
aprobacion del lector y la decision del
empresario, que otorgard la condicion de
periodista a quien se dé la oportunidad
de serlo.” :
Con esta caracterizacion genérica del
“periodista”, Bastenier unifica lo que la
realidad profesional distingue. Como los
idedlogos del “periodismo de precision”,
refuerza el estereotipo del periodista
como trabajador intelectual de segunda
clase. Se pasa por alto asi la coexistencia
—no siempre pacifica— de dos especies
claramente diferenciables: el periodista
silvestre (cuya formacion se agota en el
leaming by doing) y el periodista cultivado
(cuya formacion empieza en la universi-
dad). Tampoco se plantea como el culti-
vado en literatura (experto en recursos
expresivos) suele escribir textos muy dife-
rentes de los del cultivado en ciencias
sociales (experto en la explicacion causal
y la comprension interpretativa), ni la
necesidad de combinar creativamente los
recursos del uno v del otro en la narra-
cién vy la argumentacion periodisticas.
La instauraciéon del “periodista”
como protagonista tnico provoca, en
este Curso, la marginalizacion de otros
actores tan necesarios como €l para pro-
ducir los textos: las fuentes de informa-
cién y los actores de la interaccion noti-
ciable. Las fuentes apenas aparecen, sin
que el autor dedique atencion alguna a
tendencias tan influyentes sobre el tra-
bajo periodistico como la posicion de
ellas respecto de las partes antagonicas
de un conflicto noticiable, la influencia
abrumadora de las fuentes instituciona-

les, el uso y abuso (tan frecuente en El
Pais) de las fuentes veladas y sus filtra-
ciones reales o simuladas. La conversion
de los actores de la interaccion noticia-
ble en personajes de los relatos informa-
tivos —problema axial en todo el campo
de la redaccion, precisamente— tampo-
co es objeto de la consideracion debida.

El Curso combina una considerable
prisa tedrica con una irrefrenable inflacion
de los recursos expresivos. Recorre asi un
itinerario que empieza por “El estado de la
cuestion” y culmina, como era de esperar,
con “Fl ano pasado en El Pais” y, sin
mayores sorpresas, con un “Epilogo sin
final” y un “Apéndice: Un recordatorio,
no una antologia”. Entre aquel arranque y
esta llegada, privilegia a los géneros perio-
disticos como ruta primordial, con seis eta-
pas —capitulos— sucesivas: “Primera
aproximacion a los géneros: la informa-
cion seca”. “Aproximacion al largo recorri-
do (género seco y consideraciones genera-
les)”. “La cronica a la que conducen todos
los caminos”. “Primos de la cronica: el
andlisis y otros ensayos”. “El out there
comienza por la entrevista”. “El reportaje,
ADN del periodismo”. Perceptible ya en
estos titulos, la inflacion de los recursos
expresivos se extiende por todo el texto. La
prisa tedrica recorre “tres géneros tronca-
les, que denominamos por orden de apa-
ricion en escena: a) seco o informativo
puro; b) cronica; ¢) reportaje; de manera
que a medida que vamos avanzando en la
generificacion del material informativo,
ird aumentando también la personaliza-
¢ion del mismo, la atribucion creciente (...)
de la propiedad intelectual, del dominio
sobre el texto que posea el autor
Paralelamente, como un derivado o sub-
género de la cronica, se halla el andlisis (...),
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v del reportaje, la entrevista, con todas sus
eventuales variantes”. Velozmente, el
autor se pasa por alto el “dominio por el
texto” —intenso, concentrado, tanto més
proclive a manipulaciones— que tiene el
autor del “seco o informativo puro”: sus
decisiones de excluir, incluir y jerarquizar
los datos recibidos de las agencias y de
otras fuentes moldean y condicionan las
faenas en los otros géneros. Bastenier con-
funde “propiedad intelectual” y “dominio
sobre el texto” con pistas o presencias
ostensibles del yo autoral en el texto.

Es precisamente sobre el género mas
sujeto a reglas y controles, la noticia,
donde mas heterodoxo se muestra
Bastenier al principio: para escandalo de
los constructivistas, la presenta como sim-
materia prima”. “Se dicen v se escri-
ben cosas como que la cronica es un texto
con un mavor contenido literario que la
informacion o la noticia —cuando noti-
cia solo es la materia prima, no la forma
de trabajar con ella” (p. 32). Pero, después,
el autor abandona esta heterodoxia para
zambullirse en otra. En lugar de “materia
prima”, la noticia aparece entonces como

ple

producto acabado en textos multiples:
“La inmensa mayoria de los textos infor-
mativos, llamémosles noticias para unifor-
mizar” (p. 57). Ni tanto ni tan poco,
cabria observar, si tomaramos en cuenta
la teoria de los géneros periodisticos. Pero
esta teoria no alcanza para hacer un ana-
lisis critico de su propio discurso-campo
de estudio. Para hacerlo, Bastenier deberia
haber apelado a otra instancia tedrica
(como, por ejemplo, la teoria de los tres
tipos de texto: relatos, descripciones, argu-
mentaciones). No lo ha hecho, y ésta es
precisamente una de las carencias que
mas afectan a su leccion.

(Qué entiende Bastenier por “infor-
macion seca” o, como la llama con fre-
cuencia, “género seco”? Al introducir
este drastico cambio en la nomenclatu-
ra de los géneros periodisticos, tendria
que haberlo justificado con la mayor
precision posible. No lo hace. A dierta
altura (p. 63), afirma, eso si, que “Dos
cosas parece que deberian quedar claras
al término de esta excursion metodolo-
gica: a) Que el género seco puede llegar
informativamente tan lejos como otras
formas mas personalizadas de la narra-
cion, aunque manejando el material de
otra manera. b) Que, en realidad, el pro-
blema no es tanto de narrativa como de
firma.” Lo tnico claro, para mi, es que,
“en realidad”, el alcance informativo
afirmado en a) parece importar menos
en esta concepcion que “el problema de
firma” senalado por b). Con lo cual
irrumpe una nueva pregunta: ;cudl es
ese “problema de firma”?'El Curso no da
una respuesta...

No mejora el nivel cuando Bastenier
se aboca a definir la cronica. Al contrario:
“(...) la cronica es la prosa, la velocidad
crucero del periodismo, puesto que los
periodicos estan escritos fundamental-
mente como cronica, ocasionalmente en
[sic] reportaje o entrevista, muy rara-
mente en [sic] analisis, v cuando no
queda mas remedio, en [sic] informacién
seca. Cabria también decir, cortando por
lo sano, que cronica es todo lo que no
son los otros géneros” (p. 75). Segun él,
“nadie sabe (...) qué son eso de mayores
0 menores recursos expresivos” (p. 32)
atribuidos por algunos a la cronica. Pero
casi enseguida “eso” que “nadie sabe” se
convierte en criterio clave para distinguir
entre los géneros: “(...) el reportaje, a su
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vez, estd integrado por todos los recursos
expresivos que encontramos en los dos
anteriores, cronica y género seco” (p.
33). Mas tarde, Bastenier vuelve a “eso”
para caracterizar la cronica: “el género
cronica es (...) la utilizacion de todos los
recursos expresivos del periodista, aun-
que predomine todavia en su trabajo el
acercamiento indirecto a las cosas” (p.
75). Y mas tarde, Bastenier vuelve una
vez mas a “eso”, ahora como garantia de
éxito: “ni el periodista ni el periodico se
avendran ficilmente a renunciar a la
explotacion del éxito que supone contar
con todos los medios expresivos posi-
bles” (p. 85).

Con respecto a la entrevista, Bastenier
se contradice: por un lado, “es el género
de ficcion veraz por antonomasia” (p.
136); por el otro, “es una obra hasta cier-
to punto de ficcion, porque practicamen-
te nada ha ocurrido tal y como lo conta-
mos; pero lo que deberia haber ocurrido,
lo que de verdad expresa lo que los pro-
tagonistas querian que ocurriera, eso eslo
que contamos” (p. 138).

Bastenier también se contradice al
distinguir entre las secciones “duras” y
las secciones “blandas” de un periodico.
En primer lugar, define las secciones
“duras” por oposicion a las “blandas”,
en funcion de sus contenidos: “en aten-
cion al material que manejan” (p. 82).
En segundo lugar, define “la seccion de
Opinién” como “dura”, en funcion ya
no los contenidos sino del estilo, el tono
de la comunicacion: “por la seriedad
que habitualmente la asiste” (p. 83).

Bastenier vuelve a contradecirse cuan-
do se refiere a los periGdicos “populares”.
Empieza por negar su existencia y luego
la reconoce. Al reconocerla, los identifica

echando mano a una humorada britani-
ca: “Los ingleses inventaron eso de que
los diarios que se leian con las cejas en
posicion de descanso eran los quality
papers, los diarios serios, y aquellos que
hacian enarcar las cejas eran los popula-
res (...) El prototipo de esa prensa popular
son los fampsos tabloides britanicos
como el Daily Mirror o The Sun, de los que
al menos el primero, como también el
Daily Express, fueron excelentes diarios en
los afos sesenta, muy profesionales, lige-
ros, directos, mientras que hoy parecen
embarcados en un tobogin sensaciona-
lista para combatir sus ventas decrecien-
tes” (p. 211). En medio de este parrafo —
donde inserté el paréntesis de los puntos
suspensivos— Bastenier afirma taxativa-
mente: “En el sur de Europa no ha cuaja-
do nunca, sin embargo, ese tipo de publi-
caciones, quiza porque aqui se enarcan
las cejas con mucha mis facilidad y, ade-
mas, gratis”. En el parrafo siguiente insis-
te inicialmentre en que “este tipo de dia-
rio, ni el legitimo producto de hace trein-
ta anos, ni sus versiones de hogano, ha
llegado a existir, aparte de algunas tenta-
tivas frustradas, en Espana, y en propor-
ciones muy diferentes y matices muy
marcados, tampoco en Francia, Italia o
Portugal” (p. 211). “Nunca” ya no es
“nunca”, pues. Dos parrafos después,
“nunca” es todavia menos “nunca”:
“Entre los diarios de alcance nacional” —
supongo que quiere decir “espafol”—
“s6lo hay dos que apuntan, pero de una
manera muy relativa, en esa direccion, El
Periadico de Catalunya y Diario 16, pero
que si que tratan de vender una informa-
cion, que es la misma de todos, pero de
una manera distinta, mas ligera, y hasta
tratando de destapar asuntos y precocu-
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paciones diferentes para crear publico.
Especialmente, el rotativo de Barcelona
es un hibrido de formidable factura, que
ha hallado un punto de equilibrio casi
geométrico, que permite calificarlo como
el periodico mas serio de los populares y
el mas popular de los serios” (p. 212).
Tantos vaivenes entre el “nunca”, el
“hibrido” y “el mas... de” enredan y
enturbian la caracterizacion de la prensa
“popular”, en lugar de esclarecerla.
Tiene razon Bastenier cuando afirma
que “este tipo de periddico, por serlo, no
recibe ninguna gracia especial que le
permita suspender las leyes de la verosi-
militud, del rigor, de la coherencia” (p.

212). Pero jpor qué insiste en seguir lla-
mando a este tipo —en lugar de su nom-
bre habitual: periédico popular—
“modelo de periodico, llamémosle
hibrido” (p. 213), “modelo que llama-
mos hibrido (semipopular)” (p. 214)?
Parece previsible que este Curso de
Periodismo con la experiencia de El Pais
conocerd una nueva edicion, revisada,
apenas cambien la composicion, las ten-
dencias y las expectativas del alumnado.
¢;Superara entonces su inflacion de recur-
sos expresivos? ;Dotard de coherencia,
pertinencia y profundidad a su teoria?

Héctor Borrat

= Quin periodisme, en
aquella Barcelona!

PLANES, .M. Nits de Barcelona.
Barcelona: Proa, 2001 (edicio facsi-
mil: Barcelona, Catalonia, 1931).

Ha costat forca treure de 'armari de
l'oblit I'obra de Josep Maria Planes.
Potser perqué va ser un periodista que
no va sobreviure la incivil guerra. Potser
perqueé el seu periodisme no era d'ordre.
Potser perqué en la seva mort s’hi con-
centren gairebé totes les contradiccions
d'aquella ¢época i d’aquest pais. El cas és
que la cultura i la literatura catalanes
guardades en camfora van oblidar-se de
conservar el nom de Planes en el lloc
que li corresponia. Pero finalment sem-
bla ser que ara podrem gaudir de la seva

obra completa. Nits de Barcelona n'és la
primera entrega, i ja esta al mercat
tambeé Els gansters de Barcelona.

Les Nits de Barcelona son un recull
d'articles esplendit que permet d'una
tacada desmuntar tres topics: el de la
Barcelona provinciana, el de la barrera
entre literatura i periodisme i el de les
fronteres inexpugnables entre géneres.
Possiblement la seva for¢a rau en una
cosa ben senzilla: hi ha una mirada
penetrant i una escriptura de gran
correccio. Quan s’aconsegueixen a la
vegada les dues coses és molt dificil dei-
xar de fer bon periodisme.

En aquest llibre de Planes el lector se
sent poc a poc submergit en una
Barcelona relligada a
I’Europa dels anys trenta. Planes mira la

plenament

ciutat per descobrir i presentar ¢l mon
d’aquells anys i llegeix la quotidianitat
des del paradigma de la universalitat del
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moment. Quina gran diferencia amb el
to del periodisme i de la ciutat d’avui,
tan preocupats I'un i l'altre del dia a dia
que resulten incapagos d'inserir-se en
un altre mon que no sigui exclusiva-
ment l'espanyol. El mon de Planes €s un
mon on el flamenc i I'art deco apareixen
en un escenari que dona continuitat a la
difereéncia: Barcelona, sense més qualifi-
catius. Vist Iestil i el gruix del periodista
Planes el lector té la temptacio d'imagi-
nar-lo a la Barcelona del 92 i gairebé se
sent capag d'endevinar quines escenes i
quins dialegs hauria estat capag de triar
per retratar un altre dels moments apas-
sionants de la ciutat.

L'edicio facsimil que n'ha fet Proa per-
met també entendre com el periodisme
de Planes és un treball plenament inserit
en el mon cultural sense cap necessitat de
separar-se de la literatura i amb el bon gust
d’acompanyar-se de les il-lustracions

d'Oleguer Junyent. Planes no busca desa-
pareixer del relat siné que precisament
posa l'accent a ser-hi en primera persona
per certificar la veracitat de la narracio.
Nits de Barcelona é una mena de diari
intel-lectual on I'omnipreséncia del narra-
dor esdevé la millor garantia que som
davant d'una manifestacio d'allo que Pla
anomenava “literatura d'observacio”. El
seu valor rau tant en la capacitat de veure
coses com de I'habilitat d'explicar-les.

D’aixd n’hem de dir reportatge, cro-
nica, dietari... La veritat és que és un
problema menor perqué, com en tota
obra sublim, la seva grandesa consisteix
a penetrar-nos sense que cap mena de
prejudicis ens aturi en el viatge per les
nits d'una capital d’Europa a principis
dels anys trenta, del segle passat. Es per
gaudir-ne i per aprendre’n.

Albert Saez



